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Alfred Hitchcock

Une carriere en deux (ou trois ?) temps :

= Carriere anglaise, carriere américaine : I'acces a
des moyens plus importants ;

= Cinéma muet, cinéma parlant : la nostalgie
d’'Hitchcock.



Un cinéma commercial ?

Un reproche récurrent :

x Dans les années 1950, vu comme un cinéaste
yutassier :

» Plus tard : comment mettre un tel génie au
service de sujets orduriers ?

» La sophistication hitchcockienne : I'art (et la
définition) du suspense.




Hitchcock, cinéaste abstrait

+ Un cinéaste de la théorie et du dispositif :

» Plus que tous les cinéastes classiques, Hitchcock
théorise sur le cinéma, dans ses films méme (cf.
Fenétre sur coyr

» La plupart de ses (grands) films sont fondés sur
des dispositifs d’une abstraction complete.



Quelques expeéeriences
hitchcockiennes (1)

Le film en un seul planLa corde(1948)




Quelques expeéeriences
hitchcockiennes (2)

Le plus grand nombre
de gens dans

e plus petit espace
possible Lifeboat(1943).




Quelques expeéeriences
hitchcockiennes (3)

Un film cloué au sol Fenétre sur courl954.




Quelques expeéeriences
hitchcockiennes (4)

Un film muet, ou en champ/contre-chanfsychosgl960.




L’évidemment narratif (1)

¢ e principe duMcGuffin :

« || faut un prétexte, pour raconter une histoire :
apres quol les personnages courent-ils ? L'arme
secrete dekBnchainé{1946).

» |l N'est pas important que cet enjeu soit
Important, ou concret, ou grave : Hitchcock, ou
I'anti-Armagedon.



L’évidemment narratif (2)

La narration, portée par des objets

L’'inconnu du Nord-Expresd951 Les enchaingéd946



L’évidemment narratif (3)

¢+ Les cul-de-sac narratifs dRsychos€1960):
« L'intrigue du vol de Janet Leigh, et sa mort ;

= L'intrigue de I'enquéte sur la disparition de Jabeigh,
et la mort du détective.

¢ |a structure spirale dgueurs froide$1958) :

= Une premiere histoire d’amour (en forme de filajucgii
se conclue sur la mort de I'néroine ;

= La reconstruction de 'amour perdu par James Stewar



L'évidemment narratif (4)

Les aventures (trépidantes)
d’'un homme qui n’existait pas:
La mort aux trousse4,959.

Le dispositif par excellence
(a l'irrationalité delibérée...):
Les oiseaux1963.




Figures typigues (1)

« Je n‘aime pas les actrices qui portent leur sexkesuvisage »

T. Hedren,

Pas de printemps pour Marnie, 1964

K. Novak, inSueurs froides] 958

G. Kelly, inLa main au collet1955



Figures typiques (2)

Vertige...

Sueurs froides1958

La mort aux trousse4.959 La cinquieme colonnel942



Figures typigues (3)

...et variations sur le vertige

La main au collet1955

L’inconnu du Nord Expres4951 Sueurs froides1958



Lecons de mise en scene

¢+ | es deux meurtres desychose :
=« La douchep
= L'escalier [

+ Sherlock Holmes voyeurFenétre sur cour
= Le temps du meurtre
= Le temps de I'enquéte



Orson Welles

L’enfant prodige : du theatre au train électrigngpassant
parla guerre des mondes.

La deésillusion : le renvoi d’Hollywood, le détouaip
I'Europe, les films bricolés.

Welles, cineéaste maudit, ou artisan delibéré decare
Impuissance ?

Faire ceuvre ouverte au cinéma.



Contre le cineaste invisible

* Principe partagé du cineéma hollywoodien classidfioed,
Hawks, Walsh) : I'efficacité et la discrétion dentése en

scene.
+ L’invisibilité du metteur en scene est remise emseapar
Welles, au moins de trois manieres :

= Le travail sur les prises de vue.
= Le recours a la saturation des plans.
= Le travail sur les mouvements d’appareil ;

* L’exemple du bal déa splendeur des Ambers(®




Le travalil sur les prises de vue (1)

Résurgences expressionnistes

Citizen Kane 1940



Le travalil sur les prises de vue (2)

Contre-plongée, escaliers, plafonds (1)

L L
Fhe

Citizen Kane 1940



Le travall sur les prises de vue (3)

Contre-plongée, escaliers, plafonds (2)

La Splendeur des Ambersdr®42



La saturation des plans (1)

Les objets...

_es derniers plans
»>| deCitizen Kane

Citizen Kane 1940



La saturation des plans (2)

Les personnages

M. Arkadin 1957



La saturation des plans (3)

Lui-méme...

Falstaff 1965

La soif du mal1958




La saturation des plans (4)

Le godt du miroir

Citizen Kane 1940 La dame de Shangdi947



Le travall
sur les mouvements d’apparell

+ Dans la grammaire hollywoodienne
classique, la caméra est discrate.elle est
stable et se contente (en apparence)
d’enregistrer.

+ Dans le cinéma de Welles, elle est mouvante,
se déplace, elle écrit I'histoire : cf. les
premiers plans dé€itizen Kane[®




*

*

*

L’'usage du plan-séquence

Qu’est-ce gqu’un plan ségquence ?

L’interprétation qu’en donne Bazin : le retour aadtre ?
Deux exemples tirés dea soif du mal1958.

= L'ouverture ; [p
= L'interrogatoirep|

L’'impératif technique : comment Welles s’est déaantiv
comme virtuose du montage quand il a travaillé erope.




Welles, cinéaste shakespearien

L'importance de Shakespeare dans le cinéma de §Velle

Othellg, 1952

Falstaff,1965



Welles, cinéaste shakespearien

La fascination pour le pouvoir et pour les monstrad’'gndossent

Citizen Kane 1940 M. Arkadin1957



En guise de dessert...

Deux scenes fameuseslceedame de Shangal
- Quand les requins s’entredévorent ;

- Dénouement a Luna Park.



